条 风 遗 声 巫 音调 


在 嘿 西 北 草山 山地 担 水 南岸 的 群 峰之 中 ， 流 行 着 
一 种 噬 呐 锣鼓 招 一 “ 巫 音调 她 多 为 当地 群众 的 婚 丧 
嫁 娶 、 祝 寿 、 建 房 上 梁 和 集会 活动 时 助兴 之 用 ， 是 山 
民 喜 闻 乐 见 的 民间 演奏 形式 之 一 巫 音 调 咪 呐 锣鼓 放 ， 
一 般 由 四 至 五 人 组 成 ， 其 乐器 有 吹 管 乐 ， 次 中 音 咪 呐 
(俗称 大 喇叭 ) 与 大 号 ;打击 乐 : 大 锣 、 包 锣 、 小 锣 、 
马 金 、 大 繁 、 京 之 、 战 喜 、 边 鼓 等 。 乐 师 (俗称 云 台 
师 ) 大 都 是 多 面 手 ， 一 人 兼 奏 多 样 。 巫 音调 的 曲牌 
据 老 艺人 讲 有 一 百 另 八 首 之 多 ， 其 中 常用 的 有 《 合 火 
四 合 》《 天 下 同 》、《 普 天 乐 》、《 普 地 乐 》、《 委 第 茶 准 
《 泛 手 》、《 小 等 板 ) 等 。 但 目前 尚 在 群众 中 流传 者 不 过 
二 、 三 十 首 ,其 它 由 于 各 种 原因 而 失传 。 其 旋律 徐 缓 、 
古朴 、 粗 狐 、 高 亢 ， 与 抑 杨 顿挫 的 击 乐 结合 一 起 ， 颇 
有 庄 隆 整 肃 的 古风 遗 韵 。 笔 者 认为 :现存 的 这 种 巫 音 
调 ， 实 为 楚 风 之 遗 声 。 

其 一 、 此 处 古 属 旗 起 。 目 前 发 现 的 下 音调 ， 只 流 
行 于 故 山 主峰 南 藉 、 诅 水 河畔 的 保 康 县 境内 ， 以 及 与 
兴 山 、 宜昌 、 远 安 三 县 之 交界 处 ， 这 里 正 是 想 国 最 早 
的 立国 之 地 。 人 史记 。 楚 世家 }) 载 有 ，“ 背 我 先王 能 绎 ， 
胖 在 故 山 ， 筝 露 蓝 鞭 以 处 草草 ， 且 涉 山 林 以 事 天 
子 ，……2《 左 传 》 中 也 有 同样 记载 。 就 是 在 这 块 古老 
的 土地 上 ， 劳 动人 民 早已 创造 了 光 鼎 千古 的 楚 辞 、 林 
调 , 因而 为 我 们 的 音乐 文化 必然 会 展现 出 绚丽 的 一 页 。 

其 二 ， 此 音 可 见 经 传 先 素 的 巫 文化 ， 极 重 歌舞 ， 
称 为 垩 风 或 下 音 <《 书 。 伊 训 》:“ 敢 有 恒 舞 于 官 ,. 醋 歌 
于 室 ， 时 谓 巫 风 。? 硫 : “下 以 歌舞 事 神 ， 故 歌舞 为 巫 现 
之 风俗 也 .2?《 吕 氏 春秋 侈 乐 》: “ 楚 之 训 也 ， 作 为 原 
音 。” 把 琴音 的 流行 视 为 国家 衰亡 的 原因 。 巫 音 在 周 代 
看 作 是 商 的 遗 声 ， 在 西周 时 期 和 春秋 战国 时 代 的 楚 、 
越 两 国 间 极 为 盛行 。 这 证 实 历史 上 楚 国 存在 着 巫 音 。 

其 三 ， 此 地 环境 封闭。 下 音调 所 流行 的 地 区 ， 山 
高 坡 陡 ， 交 通 梗塞 ， 建 国 前 这 里 不 但 没有 公路 ， 而 且 
多 是 羊 肠 小 道 运输 全 靠 肩 挑 背 驶 ， 导 致 文化 十 分 落 
后 ， 难 以 交流 。 因 此 ， 山 民 们 的 日 常 文化 生活 ， 主 要 
靠 民 俗 活动 和 销 礼 活动 来 体现 ， 也 必然 将 古迹 风俗 传 
承 下 来 。 这 是 古代 音乐 赖 以 长 期 存在 的 基础 。 同 时 ， 
我 们 还 可 以 从 当地 史 志 得 到 佐证 。 明 正德 十 大 年 编 修 
的 《湖广 图 经 志 书 ) 才 :“ 俗 尚 楚歌 ，…… 信 息 尚 至 , ”请 
同治 丙 宽 年 编 的 《 保 康 县 志 新 繁 》 记 有 ;“ 衣 祭 不 用 必 
风 带 近 十 。” 显 然 ， 这 些 记载 都 说 明 楚 民 习俗 及 想 文化 
在 此 封闭 地 区 得 到 了 保存 。 楚 声 也 是 如 此 ， 只 不 过 随 
着 时 代 的 发 展 在 “ 司 中 求 拭 ”的 框架 中 运行 。 

上 述 几 点 只 是 从 客观 上 探讨 了 古代 至 音 存在 的 可 
能 性 ,为 了 进一步 地 考察 其 艺术 成 果 ， 还 必须 从 “ 音 
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肯定 的 。 这 是 转调 时 的 关键 音 ， 必 
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乐 化 石 ” 民间 乐曲 中 去 寻找 她 的 踪迹 。 现 仅 就 搜 
集 到 的 几 十 首 巫 音调 乐 曲 作 一 个 简要 的 分 析 与 考证 ， 
以 求教 于 专家 学 者 。 

一 、 琴 音调 符合 楚 人 作 歌 调式 之 思维 

西汉 刘 向 在 《战国 第 ) 中 记 有 : “名 人 作 《阳春 自 
雪 》, 其 调 引 商 刻 玖 ， 杂 以 清 角 、 流 币 ,” 这 就 是 楚 人 作 
歌 调式 思维 之 所 在 。 . 

“ 引 商 刻 羽 ”， 依 咒 人 之 管见 ， 这 是 一 种 临时 性 的 
旋 宫 犯 调 手法 。 即 前 调 之 ^ 商 ” 转 为 后 调 之 ^ 羽 中 或 者 
反之 ， 以 前 调 之 “ 羽 ? 转 为 后 调 之 ^ 商 ”由 于 商 、 羽 二 
音频 繁 地 出 现 ， 形 成 一 种 ' 似 商 非 ”“ 似 羽 非 羽 芝 
感 。 从 所 搜集 到 曲谱 中 看 ， 大 都 是 上 、 下 四 度 的 转调 
(也 有 少量 大 二 度 转调 的 情况 )。 如 《小 节 节 高 》 起 板 部 
分 影 B 调 , 在 多 处 强调 羽 音 之 后 ， 很 自然 地 转 入 正 板 
的 下 调 (下 四 度 ) 的 商 音 上 。 例 : 
I=!p 

起 构 a . 
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又 如 ( 金 的 鱼 ) 写 板 部 耸 是 下 凋 , 也 在 多 处 强调 商 音 之 


后 ,自然 地 转 入 了 正大 的 B 调 上 四 庆 ), 例 
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2 如 以 清 角 、 流 微 ", 这 里 的 “ 清 角 ”.“ 流 征 ” 均 为 
音 名 。“ 清 角 ? 即 第 四 组 音 ， 与 宫 音 构成 纯 四 度 ， 这 是 
需要 “ 杂 以 ”。 至 于 
“ 流 徽 ”, 笔 者 认为 是 一 种 不 稳定 的 征 音 ,“ 流 ”者 “流动 ” 
也 。 在 《 笛 赋 ) 中 ， 宋 玉 有 “ 伶 清 商 ， 起 流 徽 > 之 句 ， 可 
作 “ 流 微 ” 为 音 名 之 证 。 在 所 搜集 的 巫 音调 中 ,“ 流 > 者 
多 为 微 升 之 音 。 这 种 流 微 ”( 微 升 9OI 音 ), 如 果 转 入 
属 调 时 则 为 微 升官 ， 转 入 下 属 调 时 则 为 微 升 商 。 这 
些 不 稳定 的 微 升 音 在 曲牌 中 比比 皆 是 ， 而 且 很 多 是 出 
现在 起 调处 。 如 前 所 举 二 例 。 由 于 清 角 、 流 微 二 音 的 
出 现 ， 使 调式 显得 十 分 怪异 。 特 别 是 以 清 角 代 角 的 
SollLa do re fa 五 声调 式 ， 在 所 搜集 的 曲牌 中 占 
60% 以 上 ， 它 使 本 乐 种 的 特色 更 加 突出 。 

二 、 巫 音调 传承 了 楚 声 曲 式 结构 之 特点 


* 中 国 音乐 。 





战国 时 的 楚 辞 ,是 可 以 歌唱 的 ， 在 音乐 上 即 有 乱 、 
少 歌 、 倡 等 在 先秦 时 尚 属 新 手法 的 曲 式 组 织 部 分 ， 发 
展 到 汉 魏 时 的 相 和 大 曲 ， 由 % 艳 一 一 曲 一 一 乱 或 趋 " 三 
部 分 组 成 . 宋 郭 茂 傅 《乐府 诗集 ) 卷 二 六 : “大曲 又 有 接 、 
有 趋 、 有 乱 。…… 跑 在 曲 之 前 ， 趋 与 乱 在 曲 之 后 .> 昌 
王 戏 德 《 曲 律 ) 卷 - 环 论 调 名 第 三 ”中 也 提 到 , “ 杨 用 修 谓 
艳 在 曲 前 ， 即 今 之 4 引子 ”, 趋 在 曲 后 ， 即 今日 尾声” 
是 也 。.? 继 而 至 齐 梁 时 代 的 荆 楚 西 声 〈 亦 即 楚 声 ), 也 具 
有 “ 送 ”* 和 ”的 结构 形式 ， 挡 (: 送 ”“ 和 ”分 开 前 后 ， 


即 开 曲 有 送 ， 终 曲 有 和 。 它 在 伴奏 上 ， 不 用 弦乐器 而 


用 吹 管 乐 加 上 击 乐 ， 专 名 叫 做 “ 傅 炊 ”。 郭 茂 傅 也 在 《 乐 
府 诗集 》 卷 四 九 西 曲 歌 《 青 阳 度 》 注 ; “古今 乐 录 》 日 ， 


青 阳 度 ， 倚 歌 。 凡 倚 歌 悉 用 铃 鼓 ， 无 弦 有 了 吹 。” 上 述 曲 . 


式 结构 及 伴奏 特点 仍 存在 当今 的 巫 音调 中 。 民 间 的 器 
乐曲 多 是 由 声乐 曲 转化 过 来 的 ， 正 如 杨 荫 浏 先生 所 
， 说 ;4% 历史 上 有 无 数 器 乐 作品 是 从 先 有 声乐 作品 上 加 工 
改编 而 来 ， 有 不 少 器 乐 种 类 曾 通过 为 声 乐 服务 的 漫长 
过 程 而 后 逐渐 脱离 声乐 ， 形 成 了 独立 的 器 乐 体系 。” 
( 杨 荫 浏 《语音 音乐 学 讲稿 器 乐曲 巫 音调 的 形成 也 必 
然 是 如 此 。 据 老 艺 人 讲 ， 每 首 巫 音调 曲牌 均 分 为 三 个 
组 成 部 分 ， 即 ， 起 板 (引子 )、 正 板 、 放 工 ( 妊 声 ),. 起 
板 都 不 太 长 ， 用 散 板 ， 音 域 一 般 在 五 度 左右 多 收 束 
在 简 音 上 。 放 工 也 较 短小 ， 多 以 大 跳 回 到 主音 结束 。 
由 于 调式 的 差异 ， 在 整个 曲牌 中 把 起 板 与 放 工 分 成 
“ 正 ”与 < 翻 响 两 种 。 所 谓 “ 正 党 ， 就 是 演奏 时 第 二 、 
三 两 个 音 孔 同时 放眼 或 者 同时 拇 住 。 以 简 音 为 微 时 ， 
则 形成 了 不 用 第 七 级 音 〈 变 宫 ) 的 五 声 、 六 声音 阶 。 
如 前 鲍 ( 小 节 节 高 ) 的 起 板 部 分 。 所 谓 “ 翻 闭 ， 则 是 在 
演奏 时 第 三 孔 音 始终 拇 住 不 用 ,艺人 称 之 为 < 描 枝 子 ”。 
即 在 以 简 音 为 言 时 ， 形 成 不 用 第 四 级 音 ( 清 角 ) 的 五 
声 、 六 声音 阶 。 如 前 例 4 金 钓鱼 阐 起 板 部 分 。 起 板 与 
放 工 的 旋律 比较 固定 ,“ 正 ' 葬 各 有 两 种 ,“ 翻 ”的 均 只 一 
种 ， 这 种 结构 形式 与 楚 辞 、 相 和 大 曲 、 莉 楚 西 声 正 是 
一 致 的 .起 板 ? 笨 当 于 % 艳 ” “ 送 ”i% 放 工 ?相当 于 4 乱 
( 趋 )” “和 ”至 于 乐器 的 使 用 ， 巫 音调 是 一 种 民间 吹 
打 乐 ， 以 喷 呐 为 主 奏 乐 器 ， 并 伴 之 以 打击 乐 ， 无 防 乐 
器 。 所 以 她 仍 未 脱离 斌 楚 邱 声 的 特色 ,， 符 合 “ 无 纺 有 
吹 ” 与 “ 悉 用 铃 鼓 ”的 特点 。 
”三 、 巫 音调 保留 了 楚 民 习性 、 习 俗 之 遗风 

楚 国 个 在 旗 蛮 ， 是 南方 的 大 国 ， 在 音乐 上 受 其 他 
地 区 的 影响 比 中 原 各 国 要 小 :4 信息 尚 亚 …… 昔 多 劲 介 
决 烈 之 习 。”(《 湖 广 图 经 志 书 》 卷 之 九 ) 从 而 形成 了 他 
的 音调 变化 曲折 ， 高 亢 向 上 ， 富 于 幻想 的 色彩 。 这 种 
性 格 特征 与 民间 习俗 也 可 以 从 巫 音调 中 得 到 佐证 。 巫 
音调 的 旋律 进行 逃 动 较 大 ， 除 大 量 的 三 度 跳 进 之 外 ， 
四 度 以 上 大 跳 也 占 很 大 比例 ， 形 成 了 旋律 线 大 起 大 落 
的 波峰 型 、 直 升 直 降 型 ， 而 且 上 行 多 于 下 行 。 仅 从 七 
首 曲牌 统计 : 级 进 161 处 ， 跳 进 166 处 〈 其 中 三 度 晃 
适 4 处 ， 四 度 以 上 大 跳 72 处 ); 上 行 266 处 ， 占 69.2%， 
下 行 101 处 ， 占 30.8% 。 这 与 楚 人 “ 劲 悍 决 裂 ? 坚 吉 向 


上 的 习性 特色 是 一 致 的 。 焉 音调 的 节奏 简朴 稳健 ， 多 
为 平均 型 和 长 短 型 ， 她 同 古代 乐 歌 基 本 以 一 字 配 一 音 
的 创作 手法 相似 。 例 如 《 合 火 四 合 》, 除 起 板 部 分 之 散 
板 外 ,全 曲 共有 26 小 节 共 一 百 拍 (以 四 分 音符 为 一 拍 )， 
四 分 音符 (一 拍 ) 一 音 者 56 处 ， 八 分 音符 〈 支 拍 ) 一 
音 者 51 处 ， 二 分 音符 〈 二 拍 ) 一 音 者 7 处 ， 附 点 四 分 
音符 ( 1 支 拍 ) 一 音 者 3 处 ， 这 更 加 显 出 曲调 古朴 、 
典雅 的 风格 。 
. ， 届 原 作 《 九 歌 》 以 娱 鬼神 ， 每 首 乐 歌 都 反映 了 楚 民 
的 习俗 。 在 让 音调 中 有 “ 闪 音 与“ 鸭 音 " 之 奏 法 。 所 谓 
“ 闪 音 ”， 即 在 演 考 时 用 指头 在 该 音 下 方 一 音 处 作 均 匀 
的 半 孔 音 揉 动 ， 使 该 音 产生 波状 似 的 滑 音 , 速度 不 快 。 
闪 音 的 出 现 使 和 人 仿佛 见 到 那 神 鬼 飘忽 不 定 的 形态 和 
遍 遍 而 动 的 舞 窗 。 闪 音 以 己 、 商 和 清 角 音 上 用 的 最 
多 。 班 固 《 白 虎 通 德 论 * 礼 乐 》 中 有 “ 金 谓 商 ，…… 水 
请 蚀 。…… 商 者 ， 张 也 ， 阴 气 开 张 ， 阳 气 始 降 也 。 玖 
者 ， 纤 也 ， 阴 气 在 上 ， 阳 气 在 下 ?出 现在 这 类 音 上 的 
闪 音 ， 更 使 演 律 涂 上 一 层 神秘 的 色彩 。 所 谓 * 鸣 音 ”， 
即 变色 音 ， 就 是 用 气息 控制 发 出 音 高 不 变 (为 简 音 的 
高 八 度 ) 但 音色 或 鸣 鸭 之 声 ， 用 艺人 的 话说 “是 用 气 
逼 出 来 的 ” 鸭 音 为 本 乐 种 有 代表 性 的 演奏 方法 ， 十 分 
具有 特色 。 此 音 高 雅 而 幽暗 ， 好 似 神 鬼 之 悲鸣 ， 使 人 
有 “ 思 而 不 起 ， 急 而 不 言 ”CK 季 扎 观 乐 小 之 感觉 。 
先秦 时 代 歌舞 是 相 结 合 的 ， 不 仅 成 了 官 廷 宴 饮 、 
宗教 祭礼、 节日 典礼 等 不 可 缺少 的 因素 ， 而 且 也 是 楚 
民 日 常生 活 中 的 一 个 组 成 部 分 ， 也 是 当时 人 们 
对 死亡 的 恐怖 感 和 对 生命 的 热爱 交织 -起 的 避 祸 求 福 


' 的 思想 感情 的 反映 。 随 着 历史 的 前 进 ， 鬼 神 观念 的 逐 


步 消失 ， 人 的 价值 逐渐 扩大 ， 从 “ 娱 神 ” 进 化 到 “如 
人 省“ 自 娱 ”。 巫 音调 昌 然 作为 器 乐曲 而 独立 存在 ， 但 
那 种 乐舞 一 体 的 痕迹 仍 依稀 可 见 。 在 演奏 中 打击 乐 有 
“ 甩 马 锣 子 ”的 手法 ， 即 两 面 马 锣 相 互 间隔 而 有 节 痊 的 
高 抛 丈 余 以 上 。 还 有 “ 换 拇 眼 " 的 演奏 技法 ， 即 两 支 央 
呐 的 演奏 者 互相 交换 拇 眼 ， 甲 右边 一 人 ) 用 右手 担 
乙 〈 左 边 一 人 ) 的 五 、 六 、 七 及 背后 音 孔 ， 乙 用 左手 
拇 甲 的 一 、 二 、 三 、 四 音 孔 ， 任 着 他 们 区 熟 的 技艺 
配合 默契 ， 演 奏 十 分 协调 ， 又 是 一 番 情 起 。 这 些 演奏 
手法 ， 达 到 了 吸引 观众 、 娱 乐山 民 的 目的 ， 也 正 是 舞 
的 痕迹 在 民乐 表演 中 的 体现 。 

. 巫 音调 虽然 古老 ， 但 随 着 科学 的 进步 高山 边远 
地 区 交通 的 发 展 ， 山 民 文化 水 平 的 提高 , 环境 的 开放 ， 
载体 的 逐渐 崩溃 , 人 们 审美 情趣 也 将 发 生 急 剧 的 变化 。 
因此 在 音调 正面 临 着 逐渐 消失 的 趋势 。 数 十 年 前 好 们 
是 一 支 十 分 活跃 的 庞大 队伍 ， 而 今 却 只 剩 下 罕 寥 无 几 
的 班子 。 抓 住 时 间 , 抢救 棚 国文 化 宝库 中 的 这 分 遗产 ， 
实 属 迫 在 眉 且 ， 刻 不容 缓 ， 这 也 是 笔者 搜集 整理 和 扎 
写本 文 的 目 。 


“67。 


